
Часть I

ЦВЕТОВОЙ КОД 
ДРЕВНЕЙ РУСИ

У каждого народа с древнейших времен цвет был одним 
из средств осмысления реальности. Отражая особенности 
мировосприятия людей, он играл и играет важную роль 
в формировании картины мира не только отдельно взятого 
человека, но и этноса в целом.

Оформление цветового кода русской культуры нача-
лось в глубокой древности, когда мир людей наполнял 
божественный свет. И это не просто фигура речи, потому 
что именно свет и тьма в мировоззрении далекого про-
шлого отражали сущность вещей и явлений, разделяя их 
на хорошие и плохие, добрые и злые, истинные и ложные.

Цвета рождаются из света. Это понимали и наши пред-
ки славяне, но вот нам — современным людям — понять, 
какие цвета занимали ключевое место в русской культуре, 
не так-то просто.
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Глава 1

Источники наших знаний  
о самых важных красках  

Древней Руси

Откуда мы можем узнать о цветовых предпочтениях да-
леких предков? Какие цвета изначально доминировали 
в русской культуре, как использовались, насколько цени-
лось многоцветье? Ответить на эти вопросы сложно прежде 
всего потому, что сведений о цветовых предпочтениях древ-
них славян и русичей сохранилось не слишком много.

Один из важнейших источников наших знаний о куль-
туре древних славян — это данные археологии. Раскопки, 
которые многие десятилетия ведутся на  территории 
России в местах древних поселений, дают уникальный 
материал, раскрывающий представление не только о ма-
териальной культуре, но и о социальном устройстве, по-
вседневной жизни, семейно-брачных отношениях. Но увы, 
не о цвете. Время беспощаднее всего как раз к внешней 
эстетике вещей, в первую очередь к цветовой гамме, ко-
торая не сохраняется даже за несколько десятилетий на-
хождения предмета в земле, не говоря уже о многих сотнях 
лет. Ткани просто распадаются, металлические изделия 
в руки археологов попадают тусклыми, ржавыми или по-
крытыми патиной. Деревянная утварь, если и сохрани-
лась, то утратила былые краски, которыми наши предки 
любили украшать мир вокруг себя. Об этом мы можем су-
дить по менее древним предметам материальной культуры 
XVII–XIX веков, сохраненным в музеях благодаря этногра-
фам и историкам. А более древние вещи еще существеннее 
утратили свои краски и кажутся тусклыми и неопрятны-
ми. Но в этом следует винить не недостаток эстетического 
чувства наших предков, а беспощадное время.
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Цветообозначения в древнерусских текстах

Второй, не менее важный источник, из которого можно 
получить информацию о цветовых предпочтениях древ-
них русичей, — это тексты. Их тоже до наших дней дошло 
немало. Правда, большая часть — либо летописи, либо про-
изведения церковного и религиозного содержания: жития, 
поучения, хождения, слова и т. д. Читая древнерусские тек-
сты XI–XIV веков, нельзя не заметить один грустный факт: 
почти полное отсутствие в них указаний на цвет. Несмотря 
на особенный стиль и поэтичность, старинные тексты прак-
тически лишены красок. В лучшем случае мы имеем дело 
с монохромной картиной мира, в которой есть понятие све-
та и отражено противоборство белого как проявления света 
и черного как атрибута тьмы. Таким образом, в древнерус-
ской письменной культуре доминирует свет как категория 
высшего блага. И даже в тех текстах, где отсутствует упоми-
нание о свете Божьем, мы его чувствуем. Например, в одном 
из старинных стихов, вошедших в собрание текстов устного 
народного творчества Кирши Данилова — уральского ска-
зителя XVIII века, звучат такие строки:

Высота ли высота поднебесная,
Глубота ли глубота — окиян-море,
Широко раздолье по всей земли...

И нельзя не почувствовать света и простора, которым 
наполнены эти слова.

Кажется, что в большинстве древнерусских произведе-
ний нет места цвету, и это замечают все исследователи рус-
ской словесности первых веков христианства. Например, 
специалист по истории русского языка Наталия Борисовна 
Бахилина (1918–2001) отмечает: «Лексико-семантическая 
группа цветообозначений в памятниках раннего периода 
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(XI–XII вв.) представлена сравнительно небольшим коли-
чеством цветообозначений со специфическими особенно-
стями их употребления, обусловленными литературными 
канонами этого времени»1. С исследовательницей согласен 
и филолог Александр Михайлович Панченко (1937–2002), 
который в научной статье «О цвете в древней литерату-
ре восточных и южных славян» пишет, что «абсолютное 
большинство текстов, традиционно относящихся к древ-
нерусской художественной продукции, полностью или 
почти полностью лишено цвета»2.

Это вовсе не означает, что наши предки в X–XIII веках 
не различали цветов. Различали, конечно, и даже любили 
многоцветьем услаждать свой взор, только в письменных 
источниках это не нашло отражения. Причин тут может 
быть две. Во-первых — и это, на мой взгляд, главное, — 
человек в древности не отделял цвета от вещи и не испы-
тывал потребности писать о цвете травы или листвы, по-
скольку об этом и так все знали. Во-вторых, существовала 
проблема, связанная с первой причиной — недостатком 
цветообозначений. Не выделяя цвет в самостоятельную 
категорию, человек его и не называл. Как можно заметить 
из старинных текстов, первыми цветообозначениями ста-
ли названия металлов (серебряный, черненый, золотой) 
и пигментов-красителей: киноварь, охра, сажа и др. Кстати, 
эта опредмеченность цвета сохраняется и до сих пор, при-
чем не только в русском языке. Среди современных на-
званий цветов практически все связаны с предметами 
соответствующего цвета: вишневый, малиновый, оран-
жевый, коричневый (цвет коры или корицы), фиолетовый 
(цвет фиалки) или сиреневый (цвет сирени). Есть только 
три цвета, названия которых более самостоятельны: бе-
лый, черный и красный. Но подробнее о них в следующей 
главе, а сейчас вернемся к древнерусским письменным 
источникам.
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Особенностью летописного рассказа является не атри-
бутивность, а «глагольность», когда на первом месте 
стоит описание действий, событий. Даже в описании 
персонажей, образов древнерусских князей, акцент 
делается не на внешние атрибуты, а на нравственные 
и эмоциональные характеристики. Именно нравствен-
ные качества человека интересуют древнерусских 
авторов.

В  качестве примеров текстов, которые доказыва-
ют бедность красок древнерусской литературы, мож-
но привести «Сказание о Борисе и Глебе» анонимно-
го автора, поучительную прозу Кирилла Туровского, 
«Слово о погибели Рускыя земли», сохранившееся, увы, 
только отрывком. Редко встречается цвет в  «Житии 
Александра Невского», в «Повести о разорении Рязани», 
в «Сказании о Мамаевом побоище», в повестях о Петре 
и Февронии и о посаднике Щиле. Даже в ярком, сказоч-
ном «Сказании о Вавилоне-граде» мы не найдем цвето-
вых характеристик.

В  житиях часто встречается описание персонажей, 
и авторы, отмечая нравственные и волевые качества сво-
их героев, не скупятся на эпитеты, сравнения и метафоры, 
но обходятся без цветообозначений. Например, Александр 
Невский так описывается в «Житии»:

«Взор его паче инех человек, и глас его — акы труба 
в народе, лице же его — акы лице Иосифа, иже бе по-
ставил его египетьскый царь втораго царя в Египте. 
Сила же бе его — часть от силы Самсоня. И дал бе 
ему Бог премудрость Соломоню, храбрьство же его — 
акы царя римскаго Еуспесиана, иже бе пленил всю 
землю Иудейскую»3.
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В приведенной цитате русский князь Александр Нев
ский приравнивается к великим мужам древности. Этот 
портрет является не описанием, а сравнением, где дается 
качественная характеристика героя.

Может, больше красок мы найдем в описании пейза-
жей? Нет, и здесь авторы акцентируют внимание на зна-
чимых качествах вещей, почти полностью игнорируя 
внешние признаки. Вот отрывок из описания пейзажа 
в произведении «Хождения игумена Даниила»:

«Иордань же река течет быстро, бреги же имать 
обои пол прикруты, а отсуду пологы. Вода же мут-
на велми и сладка пити, и несть сыти пиюще воду 
ту святую; ни с нея болеть, ни пакости во чреве 
человеку»4.

Автор «Хождения» оценил реку Иордан, географиче-
ски ее охарактеризовал, но красотой пейзажа не проникся. 
Главное, что вода в ней хоть и мутная, но сладка и вреда 
человеку не приносит.

Таковы тексты, так или иначе связанные с христиан-
ской эстетикой, где важны качества, а не внешний вид. 
Однако схожая ситуация с цветообозначением обнаружи-
вается и в художественных текстах, в том числе в устном 
народном творчестве. Например, в древнейших былинах 
мы тоже не встретим цветового разнообразия. В качестве 
примера можно привести часто встречающиеся в были-
нах красочные описания конской сбруи — тут и «уздица 
шелковая» «из чиста шелку шемаханского», и черкасское 
седелко окованное, и шестнадцать подпруг кругом — «сем-
надцата натянута продольная». Но все это богатство почти 
лишено цвета.

Вот как ярко и подробно описывается седлание коня 
в одной из былин:
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Стал добра коня Добрынюшка заседлывать,
Стал заседлывать добра коня улаживать;
На добра коня подкладывает потничек,
А он потничком до то клал войлочек,
Да под потником подпотничек шелковенькой,
На подпотничек седелышко черкасское,
И черкаское седелышко хорошенько,
Да которое седелышко было да изукрашено,
Дорогима-то шелками пообшивано,
Дай червоным золотом обвивано...5

Здесь есть лишь одно цветообозначение — упоминание 
червонного, то есть красного, золота.

Тем не менее среди древнерусских произведений худо-
жественной прозы имеется текст, в котором представлена 
довольно широкая палитра красок. Естественно, сравнение 
проводится с большинством других произведений, но цвет 
в этом шедевре русской литературы XIII века присутствует 
и выполняет важные эстетические функции. Как вы могли 
уже догадаться, это «Слово о полку Игореве». Правда, цве-
товое разнообразие в тексте «Слова» относительное, хотя 
в нем, наряду с белым, черным и оттенками красного (ба-
гровым, червленым), упоминаются еще и золотой, синий, 
зеленый и серый — последний исключительно в отноше-
нии к волку. И даже столь ограниченное количество красок 
выделяет «Слово о полку Игореве» из многочисленных 
произведений, почти полностью лишенных цвета.

Цвета древнерусского изобразительного искусства

Радугу цветов, разлитых в природе, человек видел и ощу-
щал, но не испытывал потребности говорить о ней. Зачем 
говорить о  том, что надо видеть? И  вот это ви 2дение 
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