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Введение

ЛУИ ЛЮМЬЕР: «КИНО — ИЗОБРЕТЕНИЕ БЕЗ БУДУЩЕГО».

В 1895 году братья Огюст и Луи Люмьер привели парижскую 
публику в восторг своими десятью короткометражными 
фильмами. Тогда изобретатели всего мира разрабатывали 
технологию запечатления и показа движущихся изображений. 
То, что Луи Люмьер счел модной пустышкой, в следующие 
20 лет разрослось до огромной индустрии, а позже до главного 
развлечения и, по мнению критиков, важнейшего выразитель-
ного средства XX века.

Кино развивалось быстро как в художественном, так 
и в технологическом плане. С того момента, когда впервые 
были склеены вместе два кадра, стремительно создавался 
конкретный и при этом универсальный язык. Движение в кадре 
сопровождалось перемещениями камеры (панорамами, тре-
веллингами, ходом крана, съемкой сверху), фиксировавшими 
действия и эмоции на любых расстояниях: издалека, сверху 
или с помощью сверхкрупных планов. Возникли разные 
кинематографические жанры: какие-то легко было определить, 
другие — почти невозможно. Снималось не только развлека-
тельное кино, но и фильмы, расширявшие представления о том, 
на что способен кинематограф. Модернизм восторжествовал 
над всеми направлениями, и кино стало седьмым видом искус-
ства, прогрессивным медиа, работающим с жизненным опытом 
человека.

Каждый из видов кино — экспериментальное, докумен-
тальное, короткометражное и анимационное — заслуживает 
своей книги; в поверхностном обзоре невозможно отразить все 
их достижения. Мы поговорим о том, как коммерческий, неза-
висимый и авторский кинематограф возник, расцвел и адапти-
ровался к изменениям в неспокойном XX веке. Ниже описаны 
основные направления и жанры, а также приемы создания 
кино. Попутно упомянуты важнейшие фильмы — от новатор-
ских ранних лент Дэвида Уорка Гриффита до блистательных 
фильмов Альфонсо Куарона об уличной жизни Мехико, — каж-
дый из которых дарил радость, шокировал, ставил неудобные 
вопросы и увлекал людей.
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Жанры
КАТРИН ДЕНЁВ: «БОЛЬШЕ ВСЕГО В КИНО МЕНЯ ЗАВОРАЖИВАЕТ 
УНИВЕРСАЛЬНОСТЬ: ОНО МОЖЕТ БЫТЬ СТРАННЫМ, КЛАССИЧЕСКИМ, 
ОБЫКНОВЕННЫМ, РОМАНТИЧЕСКИМ».

Жанры — простейшая форма классификации. С коммерческой 
точки зрения это элементарный вид маркетинга; и не случайно 
жанровая система возникла тогда, когда кино начало при-
влекать внимание публики. В этой части книги представлены 
разные жанры. Одни популярны во всем мире; другие более 
специфичны и связаны с определенным местом и временем. 
Но каждый из них отражает изменения вкусов и развитие 
технологий. Например, нуар стал необычайно популярен 
после Второй мировой войны, а научная фантастика пережила 
бум, когда на студиях стали применять новейшие визуальные 
эффекты и спецэффекты. В этой части подробно описано, 
как отражалось прошлое в фильмах различных периодов 
и как менялось отношение к сексу и насилию в кинематографе. 
Особое место уделено взлету и падению популярности разных 
жанров, а также важнейшим сдвигам в политике и культуре, 
спровоцировавшим эти изменения.

Знаковые фильмы
МАРТИН СКОРСЕЗЕ: «В КИНО ВАЖНО, ЧТО В КАДРЕ И ЧТО ЗА КАДРОМ».

Уже в XX веке, через 30 лет после возникновения кино, режис-
серы исследовали его потенциал как развлекательного сред-
ства, художественной формы и политического инструмента. 
Их инновации определили то, как кино снималось и потреб-
лялось. «Нетерпимость» (1916) показала, с какой скоростью 
развивался язык кино, а «Восход солнца» (1927) и «Аталанта» 
(1934) привнесли в него поэзию. «Генерал» (1926) и «Огни 
большого города» (1931) балансировали между комичностью 
и чувствительностью, а «Броненосец “Потемкин”» показал всю 
мощь политической кинопропаганды.

Фильмы, представленные в этой части, иллюстрируют, 
как развивалось кино в XX и XXI веках, начиная с ранних 
голливудских фильмов-эпопей и заканчивая фильмами, 
выпущенными на стриминг-сервисах. Выборка приблизительно 
очерчивает нарративное кино последнего столетия и дает 
представление о том, как это медиа развивалось в голливудском 
мейнстриме и независимой киноотрасли.

В истории кино сохранились имена важных кинорежиссеров, 
влиявших на зрителей всего мира, но для лучшего охвата темы 
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было решено включить по одному фильму каждого мастера. 
Какие-то кинокартины привлекают великолепной актерской 
игрой, другие отражают уникальное ви́дение режиссера. В крат-
ких биографиях режиссеров обрисован контекст, необходимый 
для понимания фильмов.

Направления
АНДРЕ БАЗЕН: «РЕАЛЬНОСТЬ САМА ПО СЕБЕ — НЕ ИСКУССТВО, 
НО РЕАЛИСТИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО СПОСОБНО СОЗДАТЬ ЦЕЛЬНУЮ 
КАРТИНУ ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТИ».

Поначалу кино отражало тенденции других видов искусства, 
например экспрессионизма и сюрреализма 1920-х. Но после 
Второй мировой войны и возникновения неореализма в Италии 
кино начало становиться все более самостоятельным. Во второй 
половине XX века оно влияло на культуру так же, как и другие 
виды искусства. Описанные в книге направления показывают, 
как кино использовалось для исследования политических, 
общественных и культурных проблем.

Приемы
ДЖАФАР ПАНАХИ: «НЕЛЬЗЯ СМОТРЕТЬ ФИЛЬМ ТОЛЬКО С СОБСТВЕННОЙ 
ТОЧКИ ЗРЕНИЯ».

Замысел фильма обычно рождается в голове конкретного 
человека, но для его воплощения нужна небольшая армия 
мастеров своего дела: кто-то помогает на съемочной площадке, 
кто-то координирует процессы во время постпродакшена (обра-
ботки видеоматериала после съемок). При создании фильма 
используется множество разных методов.

В этой части представлен краткий обзор приемов и базовых 
правил, благодаря которым кино совершенствовалось до насто-
ящего времени: от осветительных, съемочных и монтажных 
работ до роли звезд и важности постоянно развивающихся 
технологий и техник постпродакшена.
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мелодрама с. 23  нуар с. 26
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съемка с большой Глубиной реЗкости с. 198  освещение с. 201  Звук с. 206  муЗыка с. 207  

Новаторский и скандальный дебютный фильм аме‑
риканца Орсона Уэллса (1915–1985) — визуальный 
и повествовательный триумф, уже давно считающийся 
одной из лучших картин в истории кино.

Фильм Уэллса, начинающийся с готической сцены 
смерти медиамагната Чарльза Фостера Кейна и его 
последнего слова «Роузбад», развивается по логике 
новостного репортажа, пересказывающего ключевые 
моменты жизни Кейна. Мы видим группу погруженных 
в тень газетчиков, которые обсуждают, как им узнать, 
что двигало Кейном, и как понять, что означало его 
последнее слово. После этого в фильме представлен 
осколочный портрет Кейна, составленный из воспоми‑
наний четырех знавших его людей. Сценарий, написан‑
ный Уэллсом в соавторстве с Германом Манкевичем, 
основан на жизни медиамагната Уильяма Рэндольфа 
Херста (1863–1951), который, разгневавшись 
из‑за фильма, пытался скупить все копии и сжечь их.

В сотрудничестве с оператором Греггом Толандом 
(1904–1948), по максимуму использовавшим возмож‑
ности съемки с большой глубиной резкости, Уэллс 
создал цельный стилизованный мир. В соответствии 
с канонами немецкого экспрессионизма для пущего 
эффекта был сделан особый акцент на декорациях 
и освещении. Но главное в фильме — выдающаяся 
игра Уэллса в образе Кейна, эгоиста с харизмой 
циркового конферансье и жаждой власти, гранича щей 
с мегаломанией.

Другие фильмы Орсона Уэллса
«Великолепные Эмберсоны» (1942)
«Леди из Шанхая» (1947)
«Макбет» (1948)
«Печать зла» (1958)
«Процесс» (1962)
«Полуночные колокола (Фальстаф)» (1965)
«Ф как фальшивка» (1973)

Гражданин Кейн
ОрсОн Уэллс • ч/б • 119 мин • сша

ОрсОн Уэллс
Уэллс был художником, рассказчиком и актером, чьи амби-
ции часто превышали имеющиеся материальные средства. 
Вундеркинд обрел известность благодаря работе в Федеральном 
театре, созданном в 1935 году в рамках «Нового курса» Рузвельта, 
и радиопостановке (1938) «Войны миров» (1897) Герберта Уэллса 
(1866–1946).

1941

Как пользоваться книгой
В книге четыре части: «Жанры», «Знаковые фильмы», «Направления» 
и «Приемы». Текст можно читать в любом порядке, а в нижней части 
страницы даны ссылки на другие темы. Возле вертикальной линии изло-
жены ключевые достижения и биографии режиссеров.

Главное
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Год выпуска

Ссылки на жанры, направления и приемы
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«Бегущий по лезвию» с. 126  немецкий экспрессионизм с. 160  крупный план с. 197  
освещение с. 201  продакшен-дизайн с. 202

Результатом перемен в западном после‑
военном обществе стал новый феномен: 
тинейджер.

Впервые слово было использо‑
вано в фоторепортаже журнала Life 
за 1944 год. Поначалу тинейджеров, 
например в драме «Косяковое безу‑
мие» (1936) Луи Ганье, выступающей 
против потребления марихуаны, 
неубедительно играли актеры постарше. 
А затем Джеймс Дин изобразил Джима 
Старка в «Бунтаре без причины» (1955), 
и громадный коммерческий потенциал 
рынка стал очевидным.

Американские фильмы о пляжных 
вечеринках и серфинге, снятые в 1960‑х, 
безобидны по сравнению с тем, что про‑
исходило во французской и японской 

новой волне, где голосами нового 
поколения стали режиссеры вроде 
Эрика Ромера (1920–2010) и Нагисы 
Осимы (1932–2013). В 1980‑х внимание 
публики привлекло новое поколение 
американских молодежных фильмов, 
в которых тинейджеры открыто обсуж‑
дали свои проблемы: «Шестнадцать све‑
чей» (1984), «Клуб “Завтрак”» (1985), 
чей набор подростковых архетипов 
задал шаблоны для множества фильмов, 
и «Выходной день Ферриса Бьюллера» 
(1986). У фильмов о юношеском бунте 
даже появился покровитель Джон 
Хьюз (р. 1950). В наши дни подростки 
стали важной категорией зрителей 
для большинства мейнстримных голли‑
вудских фильмов.

Нуар
ОсНОвНые имеНа: Фриц ланг • говард Хоукс • Жак Турнер • Билли уайлдер 
кэрол рид • николас рэй • орсон уэллс • айда лупино • роБерТ олдрич

Подростковое кино
ОсНОвНые имеНа: николас рэй • эрик ромер • нагиса осима • дЖон Хьюз 
эми Хекерлинг • кэмерон кроу • ричард линклейТер • греТа гервиг

крупный план с. 197  дизайн косТюмов с. 203  грим с. 204  музыка с. 207  
акТерский меТод с. 208

Главное
Джеймс Дин (1931–1955) 
погиб в автокатастрофе, 
не дожив до 25 лет, но обрел 
статус архетипического 
кинотинейджера благодаря 
«Бунтарю без причины» (1955) 
Николаса Рэя (1911–1979). 
Пронзительный фильм 
о проблемах в школе и дома 
отразил разочарование 
и недовольство молодых 
людей истеблишментом 
и говорил с молодежью так, 
как прежде этого не делал 
ни один голливудский фильм.

Бунтарь без причины
Николас Рэй, 1955

Вселенная нуара — морально про‑
гнивший мир, где герои и злодеи часто 
неразличимы.

Классический нуар, чьей отличи‑
тельной чертой стала игра света и тени, 
или кьяроскуро, преимущественно был 
черно‑белым, а помыслы его героев — 
лишь изредка искренними. Один 
из самых популярных голливудских 
жанров 1940 –1950‑х многое почерпнул 
из атмосферы и визуальных решений 
немецкого экспрессионизма. Начало 
ключевого периода жанра принято 
отсчитывать от «Незнакомца на третьем 
этаже» (1940) Бориса Ингстера (1903–
1978), а его окончанием можно считать 
«Печать зла» (1958) Орсона Уэллса.

Термин «фильм‑нуар» приду‑
мал французский кинокритик Нино 

Франк (1904–1988) в 1946 году, 
но тогда в киноиндустрии никто им 
не пользовался. Для нуаров, варьи‑
ровавшихся от платформ для звезд, 
например «Двойной страховки» Билли 
Уайлдера (1944), до второсортных 
фильмов категории B, например 
«Большого ансамбля» Джозефа 
Льюиса (1907–2000) и «Целуй меня 
насмерть» Роберта Олдрича (1918–
1983), снятых в 1955 году, характерны 
суровый герой мужского пола, роковая 
женщина, мрачные темы преступления 
и предательства и темная палитра. 
Влияние нуара в следующие десятиле‑
тия заметно по неонуарам: «Китайскому 
кварталу» (1974) Романа Полански 
(р. 1933) и «Просто кровь» (1984) 
братьев Коэн.

Главное
Фильм по мотивам одно-
именного романа (1930) 
Дэшила Хэммета (1894–1961) 
про приключения знамени-
того частного детектива Сэма 
Спейда (1941) слегка смягчил 
имидж Хамфри Богарта 
(1899–1957), сложившийся 
по ролям в гангстерских филь-
мах 1930‑х. Вместе с режис-
сером Джоном Хьюстоном 
(1906–1987) он погрузился 
в глубины человеческой 
природы, чтобы показать, 
как аморальный герой пыта-
ется выжить в мрачном мире.

Мальтийский сокол
Джон Хьюстон, 1941
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Вестерн уже давно известен во всем 
мире, но в формировании экранного 
облика Америки он сыграл ключевую 
роль.

История вестерна — идеальный 
пример того, как меняются жанры. 
Американский киноинститут определил 
этот жанр как фильмы о «духе, борьбе 
и крахе новых рубежей». В самом 
чистом виде это антагонистичный мир 
добра и зла на фоне пейзажа, расколо-
того на цивилизацию и дикую природу.

С приходом звука популярный 
в немую эпоху жанр быстро вышел 
из моды, но затем обрел вторую жизнь 
благодаря «Дилижансу» Джона Форда 
(1939). Этот классический фильм 
обладает всеми основными чертами 
вестерна, главным визуальным компо-

нентом которого стал пейзаж Долины 
монументов между Ютой и Аризоной.

Жанр менялся и становился мрачнее, 
граница между героями и злодеями 
размывалась, пейзажи преображались, 
а образы коренных американцев, ввиду 
культурных изменений в 1950–1960-х, 
становились более многомерными. 
Монументальный героизм Джона Уэйна 
(1907–1979) сменила противоречи-
вость новой звезды спагетти-вестернов 
Клинта Иствуда (р. 1930), который 
позже вернул жанр к истокам, пусть 
и осовременив его, когда поставил 
«Непрощенного» (1992) и сыграл в нем 
главную роль.

«ГЕНЕРАЛ» с. 54  «ИСКАТЕЛИ» с. 82  «ОДНАЖДЫ НА ДИКОМ ЗАПАДЕ» с. 106   
НОВЫЙ ГОЛЛИВУД с. 173  МАСТЕР-ПЛАН с. 190  ТРЕВЕЛЛИНГ с. 192  ПАНОРАМА с. 193

Вестерн
ОСНОВНЫЕ ИМЕНА: ДЖОН ФОРД • ГОВАРД ХОУКС • ДЭЛМЕР ДЭЙВС • ЭНТОНИ МАНН 
БАДД БОТТИЧЕР • СЭМ ПЕКИНПА • КЛИНТ ИСТВУД • ТОММИ ЛИ ДЖОНС

Дилижанс 
Джон Форд (1939)

ГЛАВНОЕ
Каждый из видов вестерна — спагетти, 
кислотный, индийский или чарро — вариации 
классического, и присущие ему метафоры 
остаются неизменными, даже если образы 
меняются радикально. Есть много фильмов, 
которые на первый взгляд не соответствуют 
критериям вестерна, но по духу вписываются 
в жанр: например, «Плохой день в Блэк-Роке» 
(1955) Джона Стёрджеса (1910–1992), «Побег» 
(1972) Сэма Пекинпы (1925–1984), «Почти 
стемнело» (1987) Кэтрин Бигелоу (р. 1951), 
«Полицейские» (1997) Джеймса Мэнголда 
(р. 1963), «Три могилы» (2005) Томми Ли Джонса 
(р. 1946), «Старикам здесь не место» (2007) 
Джоэла (р. 1954) и Итана (р. 1957) Коэнов 
и «Ветреная река» (2016) Тейлора 
Шеридана (р. 1970). «Горбатая гора» (2005) 
Энга Ли (р. 1954) — гей-версия вестерна.
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Эпические фильмы, дорогостоящие 
и захватывающие, представляют собой 
грандиозные реконструкции исторических 
или библейских событий.

В первое десятилетие существова-
ния кинематографа на американской 
киностудии Kalem поставили 15-минут-
ную экранизацию (1907) романа Лью 
Уоллеса (1827–1905) «Бен-Гур: история 
Христа» (1880), в которой, помимо про-
чего, присутствовали гонки на колесницах 
по пляжу Нью-Джерси. Этому фильму 
было далеко до экранизации, снятой 
Уильямом Уайлером в 1959 году, во вре-
мена расцвета голливудской драмы, но он 
положил начало неизменно популярному 
и дорогостоящему жанру.

По мере совершенствования техноло-
гий режиссеры постепенно осознавали 
потенциал индустрии, а после изобрете-
ния полнометражного кино увеличили 
его масштабы. С выходом «Камо гря-
деши?» (1913) Энрико Гуаццони (1876–
1949) и «Юдифи из Бетулии» (1914) 
Дэвида Уорка Гриффита Италия 
и Голливуд соответственно стали 
новыми столицами жанра. Джованни 
Пастроне (1883–1959), вдохновленный 
драмой Гриффита «Нетерпимость» (1916), 
действие которой разворачивается 
в четырех разных, но тематически 
пересекающихся временных периодах, 
снял выдающуюся драму о Древнем Риме 
«Кабирия» (1914). Сесил Демилль (1881–
1959) создал главный кассовый хит эпохи 
«Десять заповедей» (1923), но вели-
чайшим художественным достижением 
остается «Наполеон» (1927) Абеля 
Ганса (1889–1981). Для показа его финала 
требовалось три проектора и три экрана — 
настолько масштабным был фильм.

ГЛАВНОЕ
С появлением в кино звука исторические драмы 
утратили популярность, но возродились в 
1950-е, когда кино начало конкурировать с теле-
видением. Самыми грандиозными из них были 
«Плащаница» (1953) Генри Костера (1905–1988) 
и «Клеопатра» (1963) Джозефа Манкевича 
(1909–1993), а самым зрелищным — «Бен-Гур» 
(1959) Уайлера. Дэвид Лин (1908–1991) перенял у 
Демилля звание великого режиссера историче-
ских драм, сняв «Лоуренса Аравийского» (1962), 
а у него, в свою очередь, перехватил эстафету 
Ридли Скотт (р. 1937), чей «Гладиатор» (2000) 
напоминает южные драмы прошлого.

Историческая драма
ОСНОВНЫЕ ИМЕНА: ДЭВИД УОРК ГРИФФИТ • СЕСИЛ ДЕМИЛЛЬ • ДЖОВАННИ ПАСТРОНЕ, 
ВИКТОР ФЛЕМИНГ • АБЕЛЬ ГАНС • УИЛЬЯМ УАЙЛЕР • ДЭВИД ЛИН • СТЭНЛИ КУБРИК 
РИДЛИ СКОТТ

«НЕТЕРПИМОСТЬ» с. 50  «МЕТРОПОЛИС» с. 58  «СЕМЬ САМУРАЕВ» с. 78  «ОДНАЖДЫ НА ДИКОМ ЗАПАДЕ» с. 106  
«КОСМИЧЕСКАЯ ОДИССЕЯ 2001 ГОДА» с. 108  «АПОКАЛИПСИС СЕГОДНЯ»  с. 122  «НЕФТЬ» с. 152  

Бен-Гур
Уильям Уайлер, 1959
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Голливуд стал законодателем кинопро-
изводства в США, и небольшая группа 
режиссеров попыталась в своих работах 
показать людей, маргинализованных 
и часто представляемых в ложном 
свете — как в жизни, так и на экране.

Расовое кино невозможно пред-
ставить без прогрессивной идеоло-
гии, ключевыми фигурами которой 
были Уильям Дюбуа (1868–1963) 
и Букер Вашингтон (1856–1915). 
Афроамериканские режиссеры начали 
создавать фильмы о чернокожих 
персонажах для чернокожих зрителей. 
В 1916 году Ноубл Джонсон (1881–1978), 
отчасти в ответ на расистскую драму 
Дэвида Уорка Гриффита «Рождение 
нации» (1915), основал киностудию 
Lincoln. Он стал первой чернокожей 
кинозвездой, а Оскар Мишо (1884–
1951) — первым афроамериканским 
кинорежиссером.

Качество фильмов было разным в силу 
ограниченности бюджетов, но их важ-
ность неоспорима. С приходом звука был 
снят первый афроамериканский звуковой 

фильм — «Изгнание» Мишо (1931), 
а также несколько мюзиклов, в которых 
звучали джаз и госпел. Жанр расового 
кино сошел на нет в 1950-х, после того 
как чернокожие актеры стали чаще 
появляться на второстепенных ролях 
в мейнстримном кино, но его миссию 
продолжили «Свит Свитбэк: Песня 
мерзавца» (1971) Мелвина Ван Пиблза 
(р. 1932), «Убийца овец» (1977) Чарльза 
Бернетта (р. 1944), «Дочери пыли» (1991) 
Джули Дэш (р. 1952) и уличное кино 
вроде «Делай как надо» (1989) Спайка Ли.

«ДЕЛАЙ КАК НАДО» с. 132  «ЛУННЫЙ СВЕТ» с. 154  ГОЛЛИВУДСКИЙ МОНТАЖ с. 191  
СИСТЕМА ЗВЕЗД с. 205

Расовое кино
ОСНОВНЫЕ ИМЕНА: СОЛОМОН СЭР ДЖОНС • ОСКАР МИШО • ЭЛОЙС И ДЖЕЙМС ГИСТ 
РИЧАРД МОРИ́С • СПЕНСЕР УИЛЬЯМС

ГЛАВНОЕ
Фильм Мишо «Поселенец», снятый в 1919 году 
по мотивам его же романа «Покорение: 
история негра-поселенца» (1913), был 
режиссерским дебютом, однако быстро стал 
популярным (в 1917 году Мишо опубликовал 
роман «Поселенец», но он не имеет отноше-
ния к фильму). С него начался творческий 
путь длиной в 40 фильмов, включая «В нашем 
дворе» (1920), который часто называют 
ответом «Рождению нации». В 1986 году Мишо 
был посмертно награжден Особой премией 
Гильдии режиссеров Америки.

Поселенец  
Оскар Мишо, 1919
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Военное кино прошлого века демон-
стрирует, как менялось отношение 
к показу вооруженных конфликтов.

Споры об этом жанре не утихают. 
Но все сходятся в том, что, хотя 
войны происходили на протяже-
нии большей части человеческой 
истории и во многих фильмах отра-
жены давние конфликты, военное 
кино — жанр, сосредоточенный 
вокруг сражений прошлого века. 
Некоторые критики считают ключе-
вым конфликтом Вторую мировую 
войну, о которой снято больше всего 
фильмов. В 1939 –1945 годах обе 
стороны снимали героические фильмы 
о благородных поражениях и победах; 
такое четкое разделение на противо-

стоящие стороны часто встречалось 
и в фильмах, снятых союзниками 
по окончании войны. Постепенно стали 
популярнее более тонкие интерпрета-
ции конфликта, хотя ура-патриотиче-
ские фильмы продолжают сниматься 
и сегодня — все зависит от националь-
ной политики.

Фильмы, отражающие другие 
крупные войны: Первую мировую 
и Вьетнамскую, недавние конфликты 
на Ближнем Востоке, — обычно 
рассматриваются как примеры другого 
жанра — антивоенного кино.

Военное кино
ОСНОВНЫЕ ИМЕНА: ГОВАРД ХОУКС • СЭМЮЭЛ ФУЛЛЕР • РОБЕРТ ОЛДРИЧ 
АНДЖЕЙ ВАЙДА • СТЭНЛИ КУБРИК • КЛИНТ ИСТВУД • ЭЛЕМ КЛИМОВ • СТИВЕН СПИЛБЕРГ 
КЭТРИН БИГЕЛОУ

«НЕТЕРПИМОСТЬ» с. 50  «АПОКАЛИПСИС СЕГОДНЯ»  с. 122  НОВЫЙ ГОЛЛИВУД с. 173  ТРЕВЕЛЛИНГ с. 192  
ПРОДАКШЕН-ДИЗАЙН с. 202  СТЕДИКАМ с. 211  СПЕЦЭФФЕКТЫ с. 212  ВИЗУАЛЬНЫЕ ЭФФЕКТЫ с. 213

ГЛАВНОЕ
Элем Климов (1933–2003) стал известен 
во всем мире благодаря своему последнему 
фильму «Иди и смотри» (1985). Картина, теперь 
считающаяся точнейшим и беспросветно 
мрачным отражением жизни во времена Второй 
мировой войны, была снята по мотивам книги 
«Я из огненной деревни» (1978), подробно опи-
сывающей зверства, совершенные нацистами 
во время оккупации Беларуси. Фильм Климова, 
название которого взято из Откровения Иоанна 
Богослова, бескомпромиссно показывает 
угнетение и геноцид, уравновешивая реализм 
с визуальной поэзией и создавая ужасающую 
картину мира, обезображенного войной.

Иди и смотри
Элем Климов, 1985
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